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Musik

Peter Ackermann

1. Zum Aufbau dieses Beitrags

Mein Hauptanliegen besteht darin, Gedanken zu formulieren zur Rolle einer
sich als “Musikwissenschaft” bezeichnenden Disziplin innerhalb der Japano-
ogie. Zahirciche wesentlche Fragen zur “Musik” in der japanischen Kulur,
und umgekeht, zur japanischen Kultur im Kontext der Diskussion um Musik,
Sind meines Wisscas bis jetzt kaum angedacht worder

So dringen sich Grundsatziberlegungen auf im Hinblick auf die Chancen
und Moglichkeiten innerhalb der Japanologie, vom Fachgebiet “Musik” her
2u spezifischen Einsichten zu gelangen. Solche Uberlegungen scheinen mir
im jetzigen Zeitpunkt wichtig, damit sich die Investitionen in Mihe und
‘Arbeit nicht in abstrakien Fachdiskussionen verlieren, sondern auf dem ver-
niinftigen Geleise einer Anniherung an den realen Gegenstand bleiben.

‘Der vorliegende Aufsatz befab sich relativ ausfuhlich mit ciner Art Stand-
ortbestimmung in Bezug auf das Thema “Musik in Japan” und “Japan in det
Musik". Dabei muB sogleich auf die Problematik dieser Begriffe “Musik in
Japan” und “Japan in der Musik” hingewiesen werden. Es wire namlich
fatal, aus d 2u verlieren, daf Rahmens
Stand, in dem bestimmte Entwicklungen, Auseinandersetzungen und Uberle-
‘gungen stattfanden, die schlieBlich unsere Vorstellung von “Musik” ergaben.
Dies ist stets zu bedenken, wenn wir einerseits auf die japanischen “"Musik'-
Traditionen im Laufe der Jahthunderte blicken, andererseits uns aber auch
‘Gedanken machen uber die konzeptionellen Wurzeln des neuzeitlichen japa-
ischen Musikgeschehens, Wic wir wissen, it im 20. Jahrhundert das Musik-

nis Japans weitgehend Teil ci i
lich westlicher Prigung), die Verortung von Musik im Leben japanischer
Menschen ist aber einer Dynamik gefolgt, die einen Ausgangspunkt besitzt,
der nicht der unsere ist und iber den wir uns Rechenschaft geben mussen.

In diesem Aufsatz wird nicht in Details von japanischer Musik — von
Stiicken, Gattungen, Traditionen, Instrumenten  cingefuhrt. Auch st es hiet
nicht mglich, auf den modernen japanischen Musikbetrieb cinzugehen. Im
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Rahmen der zentralen Frage nach dem Gegenstand “Musik” und
ammentingenden Oberle ieh i
zusammentingenden Uberlcgungen methodischer At beschrinke ich iy
auf wenige grobe Informationen 7u den konkreten duberen Formen,in ey,
aufmerksamer, bewubier Umgang mit Klingendem Material im Laufe dey
Jahehunderte in Japan fabar geworden ist. s bestcht nicht die Absich, gy
dieser il ine i die Praisgedachie Obesiht ther s apnische
s fem. In Ui 2 sinem Fochoder Areig o
onkiete Informtionen 2u “Musik” erwartet werden, kunn e sch die Japines
bk omaionn Vi cerden, kann e sich die apino:
denken, ob und wie weitdie Frage nach Musik im Kon e
danen b im Kontext Japans iberhaupt

2. “Musik in Japan” und “Japan in der Musik”. Grundsatzitberlegungen

2.1 Musikschrifitum

Publikationen und Forschungen, die sich als Schriftu
1d ab.
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oder fragen nach inneren Entwicklungen in den Werken im Laufe der Zeit,
‘oder nach der Aufnahme und Verarbeitung von Einflisse
‘Bin weiterer, mitunter auberordentlich informativer Bereich von “Musik-
schrifttum” bilden dic umfangreichen Dokumentationen, die — ganz besonders
n Japan ~ Schallplatten, CDs und Videos beigegeben werden.
emer sei cin sowohl inhaltlich wie uch vom Darstellungsansatz her pro-
blematischer Typus von Musikschrifttum genannt, wo es offensichtlich nicht
m Musik im engen Sinne geht, sondern um Theater, Feste und Feicrn
‘Dabei werden die musikalischen Parameter oft auf sehr hilflose Weise erfabt

222 Abgrenzung des Gegensiandes.

Warum die Frage nach “Musik” im Kontex! cines japanbezogenen Diskurses
Viellicht besser gar nicht gestell wird, werde ich weiter unten diskuteren.
Nehmen wir hier cinmal an, wir wisten einigermaBen, was Musik sei, oder
it hitten Berciche ausgemacht, wo “aufmerksamer, bewuter Umgang mit
Klingendem Material” stautfindet, dann solli die Japanologi, wie ich meine,
= voreiligen Einstieg in Uniersuchungen durch cinige kritsche Fragen

bbremsen. I i noch sinnvoll eine Zusammen-

es gibt
tche Adcten, Abbandlngen 2 cingelen Sken, Grappen von Stk
er dem Repertoire cines Meisters, ciner Schule oder ciner Epoche, und
anderes mehr. Zahlreich sind auch Materiaien zum sogenannien “Musike-
e also 20 Autfhrungsformen, Konzeten, Musik-"Saenen” oder der
ndustric”, letzteres insbesondere im  Zusammenh; i
L ang mit
zu schweigen. Nicht dbersehen werden diirfen auch die verschiedenen Typen

pegel. Ebenso ist die Schulmusik nicht zu verg

’ 2u vergessen, bei der man sich bereits

m 19. Jahrhundert im Unklaren war, ob sie unter Musik oder Kunst i
n “Musik” und “Kunst” i i

Stellung von “Musik"Traditionen in Japan vorzunehmen und B
des 10 Jahrhunderts, zur Laute vorgetragene Rezitationen aus dem 14. Jahr-
hundert, Tinze an Tempeln und Schreinen, dic Begleitung zu Aussagen und
Gesingen von Figuren im Puppentheater, Lieder der Freudenviertel, Reper-
oires von Flétenmusik und vieles andere meh einfach als “die (alte) japanische:
Musik” zu bezeichnen? Oder: Ist es sinnvoll, bei ciner Darstellung der heutiger
zene” von einem Bereich “traditioneller Musik” zu sprechen, wenn
doch die Spicler moderne Menschen sind und die Umgebung cin moderner
{7 Oder: It es gerechtfetigt, wischen “traditionell” (oder auch kias-
Sisch) und “modern” zu unterscheiden, wenn wir bedenken, daf das *Tradi-
tionelle” (d.h. vor dem “Einbruch” des Westens ab etwa 1870 Entstandene)
i weit uber 1000 Jahre alte Geschichte besitzt?

nso vieliltig wie das, was wir mit “Musik” meinen, ist auch das, was
uner “Musikschrifun” verstanden werden k. Wichige Untersuchungen
2o Musik in Japan / japanischer Musik, dic in der Regel im Rahmen der
Musiviseaschaf enschen, boteffn n e Lini wobl icividuele (-
panische) Komponisten u ihe Werke. Diese Uniersuchungen sind vom
Ariacl inzip in Analogic zu Untersuchungen westlicher Komponisten

gefat und gehen beispielsweise strukturellen Eigentimlichkeiten nach,

2.3 Das Problem des Forschens von “aufen”

Wir missen stets die Frage vor Augen halten, ob wir denn geniigend (allge-
meines) Wissen besitzen, um dic groBeren Zusammenhiinge zu erkennen, aus
denen heraus erst sinnvolle Einzelfragen hervorgehen. Dabei it zu bedenken,
@ sich gans besonders im Bereich der Musikwissenschaft Grundwissen
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tcinfach inen i
el ciner Frage nach “Musi” st den Lebenssusammentang mitudeaken,
s dem die ik :lhre Bedeutung bezieht. Wie gelangt man aber s,
n n, und wie weit dber die cigentliche “Musik” hinaus sof

sl Bt i e cigentliche “Musik” hinaus sofl
. Zumandem st grade Musik it cinfch us sl Fiieri sl
wwenn i Pofessionalia n dessn Entierung eeich hben) reont
b, dem i ignticeSche s e Pras, i

in der Regel aus nicht mehr als relativ “drfigen” Hinweisen .
braucht. Wie (und auch unter Autwendung von wievil 7oty by ne e
aher s Pas Enbick echnln? e

es weiteren mu bedacht werden, da wir n

’ . dal wir nicht ohne die Hilfe un
Iformaion s P s s s o
senschafiler, auskommen. Glichzeitig werden wir sber rasch erkennen, dsg
wir auf ciner anderen Ebene sichen als disc Personenkreise, so dug sy
. 50 dab sic

Kommt. Ganz abgesehen davon, a

o von, argumentiert ein Praktiker hiufi,
‘mit dem Grad an Abstraktic Shr i
e oo straktion und Reflexion, auf den ein AuBenseiter ange-

Andererscits st zu beachien, duf

ichten, daB sowohl der einheimische Praktiker wic
:ﬁc: der Wissenschaftler @ber relevantes Vorwissen, aber auch (lbc::lne:
lgemeinen Bildungs- und Kenntnisstand verfiigt, den zu erwerben einem
zum Spezialisten gebracht hat - so bt
n - 50 gut wie niemals moglich ist. Oberdics
Finbindung incinen gescllschaiichen Kontext von japanischen Studienzir
o de ungsorganisationen oder auch von Radio, Fernsehen, Konzertwi
e odes Bbliothekenfstimmer anderc — meist ragmatischere — Fragebe-
T :lﬂ‘x wir. Es ist damit o rechnen, daB er deshalb kaum die MuBe
e das Interese haben wird sich it Fragen au beshatign, denen wir -
wd 0 unserer eigenen geistesgeschichtlichen Tradition — einen zen-
a5 fur Ergebnisse sind dann bei unserer Frage

nach “Musik realistisch zu erwarten?
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24 Japanologic und Musikforschung.
d s

L

Ich komme zur Grundfrage zurick: Was ist Gapanische) “Musil
Kann und soll “Musik"Forschung als Einzeldisziplin innerhalb der Japanologie.
sein? Ich méschte das, worum es meines Erachiens eigentlich geht, wie folgt
auf den Punkt bringen: B s0 exotisch anmutenden “Kiinsten” wie Blumen-
tecken oder Teezeremonie sind wir vor dermafien grundlegende Fragen ge-
Stellt, daB wir in unserer Hilflosigkeit darum ringen, dazu relevante Aussagen
‘machen zu konnen. Dagegen wird “Musik” selbstverstindlich, und ohne dats
wir im voraus um die Definition des Gegenstandes bemlht wiiren, als ein so
wesentlicher Einzelaspekt der japanischen Kulur angeschen, daf sich die

Einsichten in ihr Wesen zu vermitteln. Wer sagt aber, daB “Musik’ als einer
aus Praxis und Lebenszusammenhang isolierter bzw. als isoliert betrachteter
Groe cine solche Bedeutung tberhaupt zukommt?

Es ist eine folgenschwere Gegebenheit, daB das Interesse fur “Mu
die Bereitschat, sich intensiv mit ihr — auch wissenschaftlich - auscinas
usetzen, weitgehend auf dicjenigen Personenkreise beschrinkt ist, die sich
ohnehin fir “Musik” interessieren, das heib, di ornherein mehr oder
weniger prizisc zu wissen meinen, was Musik sei diert die Musik-

3. Dailt ten
forschung dazu, in cinem Teufelskreis gefangen zu scin, der wesentliche
Fragen gar nicht zulit: Wer Musikforschung zum Gegenstand seiner Arbeit
macht, hat Musik fir sich schon definiert, sonst wirde er vermutlich gar
nicht auf den Gedanken kommen, Musikforschung betreiben zu wollen.

Vor diesem Hintergrund darf die Japanologie als cin Fach verstanden werden,
in dem es auf unbefangenere Weise moglich sein sollc, sich dem “aufmerksa-
men, bewubten Umgang mit Klingendem Material” zu nihern. Fir die Japano-
logie ist die Definition von Musik keine existentielle Frage, oder anders
formuliert: sie kann nichtern unterscheiden zwischen dem, was in Japan im
BewuStsein des westlichen Begriffs “Musik” scit den 1870er Jahren und

was zuvor  aber auch noch danach — unabhiingig von diesem Begriff
mit seinem spezifischen Bedeutungsgehalt, entstanden st

Damit ist gerade in der Japanologie der Weg frei, cine Fille von Fragen
grundstzlicher Art iber das Filhlen und Verhalten von Menschen zu stellen
und dabei den “aufmerksamen, bewuSten Umgang mit klingendem Material
als Bestandteil von allgemeineren und fr nicht auf “Musik” fixierte Lebens-
wirklichkeiten viellcicht adiquateren Fragestellungen anzuschen.
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3. Aus japanologischer Perspektive zu stellende Fragen

Einige Fragen, die gerade die Japanologie - frei i Bind

Musik 7
und durch inuitive Elemente geprigte bzw. 2 prigende Gebilde) erkenrlbar.
Db ergibt sich im Prinzip bei Vorherrschen des rationalen Musikverstind:
nisseseine ter andere, S

- =5 =

n Vsivise stellen ki Blick auf nachweislich

panische Wahmehmungs- und Denkweisn, andere Iien sichab von ab-
strakteren, mehr auf unseren Vermutungen ber menscl He

stine, ol it \gen tber menschliches Verhalten fu-

Zu den nachweis

i dh.

ch japanischen - und somitin wesentichen Bereichen

lungen elay systemticher Ar v “Wegennach e, e e
St ch Eehin et it Tehien s
fiung von allm,was Versamplng,und s Kt und Tod b

citem Sinne handel s sich lso un di cnge Verkndpfung von Klangweli

e i s st den Glauben n die
I“as lin u:“ g durchwirkenden Kriifte und die durch sie verursachten \:l“a:d
g e s st dn e, Dis i st uch
ki kb, da Ko der
vielleicht ganz konkret auch derer .
uch deren Ordnang, bow. de Wicd
n Ordnung, dienen kar lieser ' Fia
: . I e st i sih ot wrun,

and mediinsh i i dadi p s
esundheit eines Menschen als abhingig il
s abhingig gilt vom Einklang 2wischer
K(;rup;runddenmndunhﬂml!endenkritseﬁ s e
edenken sind zude e “politschen” Di
abeden m auch die “polschen” Dimrsionn dicer -
die i o Mact s, ich geichgii. o e "Gt i
m sich in cinem psychisch i 2o bafen
ferum s psyehisch-physischen Gleichgewichtszustand befund
Diese drei Bereiche miissen hi ispi
| Diee i n hier als Beispicle fi solche, in denen sic
gent die dagegen mehr
mensch-

f i
. o
:l;::emdl/l:eh“:::n basieren, gehtren etwa die folgenden:
endelbenegungen zwischen Raionali nd Mys
I der cnopischen Msikgseiche i slhe o

bei tischen jisses dage-
gon cine Vorrangstellung des Klangparameers.

ieseibe Pendelbeweguns 1Bt sich mit Sicherheit auch in Japan eekennen,
\wobei hier - im Zusammenhang mit der Tendenz, “musikalische” Gebilde
. Telschrite solcher Gebilde nach einem addiiven Prinzip zu konsistieren
O feine Teile dem rationalen, andere dem mystischen Prinzip folgen Kénen,
Dt Frage nach dieser Pendelbewegung und dem, ws ihe an Aahinen und
B ecihmgen unteligt, st somit sowohl mit Blck auf dischrone Verliufe
o ch mit Blick auf die Strukur eines einzenen, konkreten “Musik”
Gebildes auberordentlich aufschlubreich.
b) Korperlichkeit

bk vermittlt wertvolle Einsichten in das jeweils spezifische Ver:
tindris von Korperlchkeit einer Kaultr, einer Zeit oder einer Gruppe von
Sionachen. In dicsem Zusammenhang isthier festzuhalten, daB €5 in Japan
igentich keine Tanzmusi gib. Damit sol ausgesagt werden, duf e Mitbe-
wegung des Korpers (entweder des Spiclenden sclbstoder, wenn dies unprak-
e aner anderen Person) u jedem Klanggeschehen cine solche Selbst.
e ndlichkei bildet, da umgekehrt die Frage gestellt werden . waan
e weshalb in cinigen spezifischen Fallen nicht der ganze Korper in den
Bann des “Musik’™Geschehens cinbezogen wird.
©) Einblick in menschliche Extremsitationen

Din Wirkong von Schwingungen auf den Korper werden wohl uriversel

Gebilde in der Regel mit

o amdren produier,also nur gehon, alsauch, wenn si selber produrien

e it aoffnet dic Beschifigung mit Klangaebilden in besondeter
ich als

welche der Auseinandersetzung it
gung, Fortpflanzung, Schicksal,

B tame Freude oder etwa Extase sind hier zu nennen, leczicre i b m
e e anden als Einswerdung mit ciner dec oder ciner “Gouheil” b

o Zuniic
% v hythmische Bewegung.

im stetigen Wechsel zwischen der Auffa v
:  Auasung von Ml o
i 6 mch rmln Coihpnie sorineis phaeny
e il ls i Gegensts o Sprache schend (. v Golihin
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) Die Problematik von Spra i
9 Di k von Sprache und Wort im Prozef des “Erfassens’” einer
m:\;e::?{{:dﬁmgung;q vermag die Wissenschaft von der Auseinanderset.
g mit “Musik” auch insofern s gewinne, st n sl Deutlichkeit
e At escliehenc in Frage gestclt i, Gerade ds Ringen
von Verschritichung von "Musik” und die dabei sy
Tagen gekommenen Losungsversuche zeigen, wie utopisch das Zil von .
soluter Erfabbarkeit immer geblieben ist, und schirfen der mm::;lcvr:n "
e n r

ggn;r;ul‘);klz::n;l:hl; 5 Japan velauft dabi dic Entwicklung keinesws g
eradlinig v ich Unfixierten, gestalterisch relativ Frei -
Fiierte, Festglegten und damit .U, auch jeneis et b:‘:ﬁ:hm(; -
3 allgemein Versch- und Eni 1 Gegente
darauf hin, daf der Weg ci i .
indem die zweite i
e e v e e 1 s fer, o
iverselleren Prinzipien beruhende * i
et e ipien beruhende “Musik”-Strukturen annte
) Die e von “Kunst und sehtpterischer Ttigkei
o Der Zasammenprallm 19, Jahhundert zwischen dem “Musi™Verstind
estens und dem 'g mit Klang in Ja S cine Grandiage
s 3 a ipan gibt uns eine Grundiage
A Erennise nDrug s menscche envt s v o
bestimmte Werte Gerade zum Zeifpunkt dieses Zusammenmprals bilde
M e Bestandeil,ja eilweise sogar den Ken, der abstrakien
unst” und ist damit auch fest verknipft mit der Idee von

uch

it
f:.ksm: “Fsrxgeln waren etwa: Wo gehort die Schulmsik hin? Wo das Theater?
b anauspil nicht doch edle als Thester oder Musik? Wie verhat s sich
et Kt o dom Himergrund des hohen Stclenwrts absoluer
. kisnnen doch aus den weehselseitigen Ke
Miioa igen Reaktionen von Japanern und
0 Angeirign s Wektes wseich Eennise bertglich v
e Weresyseme gewonnen werden. (M dem Wort “Wesen” sind hice
‘gemein, in denen bestimmte Per o
etlche Michie gens ¢ Personengruppen, dic diesen
pvesen zu reprisentieen meinten, ich ~ gerade auch als Rivalen — auf
te gemeinsame Werte geeinigt hatten.)
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4. Die Beschafiigung mit “Musik” als handswerkliches Training

Bis hicther ist die vertiefte Auseinandersetzung mit dem aufmerksamen, be-
wubten Umgang mit Klingendem Material im Rahmen der Japanologie im
Mesentlichen als Bercicherung und Ausdehnung unseres Verstindnisses von
japanischem und in weiterem Sinne von menschlichem Denken und Verhalien
betrachtet worden. Doch auch in ganz anderer Hinsicht bringt die Fokussierung
auf das Klangliche groen Gewinn, dean es handelt sich um cinen Bereich,
in dem cin konkretes analytisches Handwerk erlernt und getestet werden

Kann,

L inien und Flichen, so wird dic Analyse unmoglich, da diese ja definitionsge-
k ! oty

ung und f 3
1 isolierbare Einzelteilchen bedeutet. Eine Analyse, die Mengen un-
terschiedlicher Parameter und theoretisch fii sich allein wirkender Kleinstele-
mente als " beicinander 1481, keine brau
bare Analyse. Setzen wir angesichts dieser Erkenntnis jedoch Elektronik ci
and lassen Analysen von Maschinen erstellen, werden die Daten derart Komp-
lex, oder verlangen in so hohem Mae das Erlernen von Zeichensystemen
(wir sind uns nun cinmal gewohnt, Musik als Noten in cinem S-Notenlinien-
System zu “lesen"), da sic kaum meh zur prakiischen Zwecken verwendet
werden konnen.
Beim Ringen u
probleme nach, die die Mensch
“Musik'
und Moglichkeites
hinaus und bildet gleichzeitig auch el
mungstatigkeit.
Angenommen, es gelingt,
eine schrifiliche Fassung von Klanggeschehen zu erstellen — oder auch zu
i rage, wie wir das mehr oder weniger (z.B. in Form
fon) analysiert vor uns liegende Material wieder zu einem

m die Verschrifilichung vollziehen wir natrlich die Grund-
en tiberall auf der Welt haten, wenn sic
h,

n von Verschriftlichung weit uber den Bereich “Musik”
in Training unserer eigenen Wahmeh-

zumindest in Bezug auf wesentliche Parameter

lesen —, 50 bl
von Notenkdpf
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Ganzen zusammensetzen sollen. Schon das cinfachste Lied zeigt un
ein Ganzes mehr als die Summe sciner Bestandteile ist, e o P
S e el Ul s P i A
tellen. Wic soll man also, technisch-handwerklich
i e Elsllri s o Bt i gy
Kontext (2B einer Phase) zu setzen e
Ein weiteres handwerkliches Traiing erfolgt etwa e
B vicitiigon i i S s o Ronts v Neobes
S8 it Eoplere, mebvere Seiamen tialwads Zisanutcciltngs hantds
et v il Ausoge e L don Taum
st in der Lage,sich cin Noten-“Bild" in sciner konketen Unsetz
e vorsumelen Wi 15 g ich it Komploxen Sacherialen
justriren will, dic aber nicht au
i e
Umgekehrt sicht man hin und wieder,dab wissenschafliche Arbeien v
b, mulkaiche Sachverhaic ansbrich i Woren 2 schilder, was
jedoch im Resultat nicht nur ungeheter mahsam 24 lesen, sondern hiuf
Ergebnis auch nicht nachvollziehbar is. ) e
ich zu zigen versuch habe, ult die Beschifigu -
Dinerionen 2 impten hatsls im Falle des Areins it sprschlcten
Toxn und Aussgen nbsonder it sic 10 Uneregucn o B o
e Erfabarkeit von Phinomenen und zerstort schnell eine in den Philologicn
manchmal zu findende naive Haltung, die wissenschaftiches Arbeiten im
wesentlichen mit der Erfassung und Ubersetzung von Texten gleichsetzt.
. Nieht nur s Kinsende Material bt sondenauh konkcte Spacte
it Koiext maswisnshalher Fresclunen of e Cexal
gesungen wird. Nur allzu oft wird es als piroe e
Sesungene Tevi (i Licdern, Theaersticken, R a]en":‘a ..'\'f :i‘,ﬂ.‘::.,:’,zﬁ
und in ciner serivsen wissenschafichen Arbeit zu Ubersetzen seien. Gerade
e Sttt b e die in hrer Totalitt
St ool magsh s und i Bz afcin Konverion ot
T i it oinedude Inal der Wore von Bedeuung i
Einypices Beisiel erturid e e meisin Gesinge s der o i
exte zwar bis zu cinem gewissen Grad (wie am Ende dieses BEirags
zeigen sein wird) aufgeschlisselt e omaer oo s e v0n
ier inhalichen Aussage leben. Was bringt uns also cin inhaltiches Ver-
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smndnn solcker Teie, ind vle wirde ein adiquater Umgang mit ihne
‘milssen, wenn unsere wissenschaftliche Frage darauf et =t
ein:m gen.memn Ve\'n-ndnn ‘der heutigen Funktion und des Stellenwertes

dieser Lieder zu gelang
‘Welchen Aspekt man imier betachict, stts mhn eine intensive Auseinan-
wiss aufful

mngspmkuscm:r) Ebene an die Prohlzmwk h:ran da
‘Gebilde nicht in der Weise zu uns “spric}

Gegenstand als Tml “der Analyse oder auch zur Tilustraion leicht - ggf. nach
e sisang - in den wissenschaftichen Diskurs cinbauen. Wie aber 461
sich e aisches Geschchen analytisch erfassen, bearbeiten, darsellen und
durchdiskutieren?

" in Japan?

5. Inwiefern gib s iberhaupt “Musi

Beeits im Rahimen der vorangehenden Grundsaziberlegungen wurde mebe-
B die Musikwissenschaft leicht der Gefahr erliegt,
i cinandersetzen zu wollen, den es in dem fur
e nterauchung ausgewiien Kontextso gar icht gbt, namlich mit My
O eses Vorgehen schict die Gefahr in sich,den Bereich des Kanglich
Wabmehmbaren nach Gesichispunkien zu befragen, die icht relevant sind,
und dafir Gesichtspunkie auber acht zu lassen, die relevant Wi

“Musik” - ongaku T ~ gab es in Japan bis 0 raseimandersczung mit
e Ordnungs- und Wertekategoricn im 19. Jshrhundert icht. 1873
o Wort ongalat n einem Lescbuch fur Schiler auf, wo es “Marsch
i fr Soldaer’ | beznchnﬂ "Ab 1879 ist ongaku cin Leitbegriff fur cinen
Ausschub, der ierte, wie “Musik” als Ausbildungsfach und
Gmnabmnum\ T imer “modernen, birgerlichen Gesellschaft” auszuschen
habe und wie in diesem Zusammenhang auch cigene KI Klangproduktionstradi-
Homea von “ungesunden” Elementen “gercinigt” und fir den allgemeinet
GenuB zurechtgemacht werden konnten.

Es gab natirlich auch vor 1873 Begiffe fir das Gestalen von Kiang, om
Beispiel an 1 oder oto (iautliche Bewegungen im Rahme? eher bestims
Fore sk % (Auffuhung, Tone und Tanz), koe J (Simme). ong)aku

ingewiesen, dal
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il (bestimme Bewegung von Klingen), fishi i (Weehsel von Tief zy
Hoch und Hoch zu Tief, mit anderen Worten: Gesangslinicn), oder re .
(Hand, d.h. Instrumentalspiet)."

Diirfen wir aber die Summe all dieser Einzelbegriffe mit “Musik” bezeich-
nen? Dirfen wir aus einer fremden Kulur disparate Phéinomene zusammen.
sclen nd dem Ganzen cie Kacgorienereichnung verpssen? Lautn wir,

Musik 353

Gemib Miyagi ist ein Komponist sozusagen moeuIKCh verpflichtet, Rd:;
T
B e o o

st vershend )
i skives M (pandns) d Konir

wenn wir das tun, nicht Gefabr, gestitzt auf diese
Rl mit Bananen s vergleichen? Mite dann icht als Ergebnis heraus-
Kommen, daB die Phinomene in der auBereuropiischen Kultur - sagen wir.
die Bananen - minderwerige rscheinen i di Apfel, d s nicht o sehty
rot und rund sind?

Es ist aufschlubreich, in diesem Zusammenhang zur Kenntris zu nehmen,
wie der bekannte Komponist und Meister des Kasssehenfapanischen pies
auf der Zither (des Spiels auf der koto %, deren dreizehn Saiten mittels
bewegliche Stcge gesummn werden), Miyagi Michio (1894- 1956

Weise gewissermaben “auf den Leim” gegangen it
Von der Klassischen japanischen Koro-Tradition, aus der er stammt, behauptet
Miyagi zwar nicht ausdricklich, sie sei keine Musik, doch geht aus seinen
Schrifien hervor, dab sie keine “eigentliche” Musik sci: Eigentliche Musik
zu schaffen gelingt nach ihm nur unter Beriicksichtigung ciner Reihe von
erforderlichen Werten, die sich in dem entstchenden Klangproduk zu spicgeln
haben. Dazu gehort an erster Stelle die Konzentration des Komponisten auf
den Kl Pt desen“schiplrsche” Gestalung, dieIndividue-
litat und Unverwechselbarkeit einer Melodie, oder die Freiheit bei den Ent-
schcidungen, di der Konstrukton des musikalischen Gebildes untrlicgen.
“Enfiluag” on| ahrhafie Kunst
Gerade die Merkmale der ci hen Tradition standen nach Mi

Dies schlieBlich wird
e !

als Mngll:d . (kmm e

o nakamaiir)
nnen wi erkennen, da das, was Miyagi neu
Im Riickblick kb nen i natilich a8 das; s Misag s

n und,
die Emfxllung von vllig anderen Elementen und,
n ging. Niemand hindert uns
auch sl Mo”2 e
Erben des 19. Jahrhunders sind,
m Japanischen e nden werden:
e koo icht von “Kunst-
schafft das Problem nicht aus der Welt, da “Nicht-
Art von “Musik” it
Kunstm immer ganz Klar cine i, y
Wae it denn fur uns — weitgehend unbewutt — “Musik™? Gende beue
gehen die Vorstellungen, e jemand mit dem Begiff “Musk” verbindet, je
pach regionalem und sozialem Hintergrund und je nach Aliersgruppe
auscinander, Dennoch rsheint s i 2l | in lgnden sichvoraty
eben nur unser — Musik-
e Gegbenbein anzufhren, di
S o e e ok e
2u Bewultsein gabucm werden sollien, wenn wir die Frage nach “Musik” in
anderen Kultren stellen. T
‘Mitelaler konnte der fi die Idee “Musik” entscheidendste

mittels dieser Elemente, von andere:
daran, dieses Andere der alten Tndn jon

Tatsache ist aber, da wir, gerads

vieles von dem, was fir e s i,

auch
m\mk" pr:chcn sc
" noch i

der Entfaltung von wahrhafter Py (hin o geijus)sbe ntgegen; sl
ferkmale wiren zum Beispiel: “Unterdricken und Zuriickhaltcn von Gefuhl”
Uanjo o osaers). s e Anemamrmgm n ypenlafen Melodin
satt eines
Faecn Bl Gatucen fshita mee s, o “divekies Imeren
bestimmter Laute und Gerdusche (gisei, gion)”, oder gan cinfach “Monotonie,
Langweiligkeit” (tancho).

1 Val. hierzu: HiRANO Kenji: “Nihon i ofte ongaku i Duanami Kica
Mo 0 onaka A 10 ngab. BT -Ganen 2 KCha. T Sheen 198

Fakor die (vom Frinkischen Reich vertrtene) Reichsidee sein, die aueh
beinhaltet, da ein Reich einer cinheitlichen Liturgie bedarf. Dicse Liturgie,
und damit auch die dazugehbrige Musik, mul
sein und allgemein, d.h. weit Gber cine enge Tradentenkette hinaus, Ke1CHE
und gelernt werden kinnen. In diesem Zusammenhang lautet mit Sic
das wichtigste Stichwort “Verschrifiichung

Verschrilichung, welche eine Erfabbarkeit jensits cines Trademerkete
bezweck, erfordert ein Vorgehen, bei dem Einzelparameter musi

Miyasi
o Tod Ongalku Kenkyd 58 s 1998

Michio no chosaku ni miru ongak kan”,
738
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Geschehens — zunichst Tonhhen und Tonproportionen, ggf. Rhythmen —

aus dem Gesamtfluf der Musik herausgelost, isoliert, werden. Nur so 116t
sich cine cinigermafien genaue Verschrifilichung vornchmen.

Des weiteren ist zu beachten, daf}das Arbeiten am Phinomen “Musik” und

dessen Verschriftlichung in einen ganz bestimmien Ausbildungs- und Hand-

war, der die be . Dieser

text wurde gebildet durch cin Curriculum, zu dem auch Metaphysi

Die friihe Mehrstimmigkeit im 11./12. Jahrhundert brachte einc intensive
‘genannten Charakieristiks

355
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ictmehe ing s um i Portri
st oder dos Inerprte sufalcs il :
i ond el n ot 2t ach dem Brock

'Ab dem 18, Jahrhundert ist Musik im ‘wesentlichen ‘dKOE\:;m:\;::“ )

o i s o Sl ko, die“ndvidsl o
g st als “Individuum” bestimm zunchmend subje
e e chen snchmend oo - wie s "Werk” (Ops) 20
pegeier

Klingen hat. R re

-
sik mit sich, da die Einzclparameter imucr genauer gemessen und definiert
werden muBten, ansonsten cin aufeinander bezogenes, auf (musikalischer)
Harmonie beruhendes Zusammengehen unmglich gewesen wie.

Auch auf cinen ganz anderen Aspekt dieser frihen curopischen Musiket-
wicklung mub hier aufmerksam gemacht werden, namlich gewissermabien
auf die “Hintergrundfolic”, vor der sich die new entsichende

Gegenstand von volkskund

“Musik”, noch Geg
e afogon mit sl iden (. bidete).

abheben sollte. Dabei gilt s insbesondere, zu bedenken, das d isch
Musikentwicklung immer auch gegen etwas gerichtet war. Dicse Tatsache
bildet wohl einen wesentlichen Schiissel, um zu verstehen, warum vieles,
was weltweit ganz selbstverstindlich zum Aspekt “Musik” gehort, in Europ,
zurickgedimmt und tabuisiert worden ist. So wird “Musik” in curopiischem
Sine zu etwas anderem als der aufmerksame, bewuste Umgang mit Klingen-
dem Material anderswo.

Stichwortartig ausgedriickt, besteht dieses “andere”, Zurickgewiesene, ctwa
aus Sing: und Spieltechniken der arabisch-judischen Tradition, aus Klangtota-
lititen, die nicht auf Messung beruhen (nicht mensurabilis sind) und nicht
aus isoliert definierbaren Einzelparametern bestehen, somil nicht mehrstim-
migkeitsfihig sind und sich nicht in ein “Konstrukt” cinbauen lassen.

I Verlauf der Jahrhunderte liuftin Europa dieses “Konstrukt” - die Kom-
position — auf die Idee eines Werks zu, bei dem das schriftlich Fixierte die

igentliche” Musik ist und das Klingende bloB deren “Interpretation”, Im
Zeitalier des Barock rickt dabei das Interesse an der Losung von komposito-
tischen Problemstellungen in den Vordergrund. Damit verbindet sich die
Vorstelung, cin Komponist sei jemand, dessen Aufgabe darin bestehe, immer
weiter neue (musikalische) Moglichkeiten zu erkunden,

Cemi der sogenannten “Nachahmungsisthetik” des 17./18. Jahrhunderts
drtickt Musik Gefuhle aus (affectus exprimere). Das bedeutete

We ; cgangen als dicjenige in Europa; kaum etwas ist mit d;rc ﬁm;:‘::f
pemp e s e
:

an 20 crinnern, dab n ciner relati jungen  Vegmgntet
ine Geselchat, die ich s Naton defniren wolt,“ine Muslk 10 habeh
Ratte” Eine Geselschaft - sprich eine Nation -, di keine

ate”. Eine Gesel s

“civilized”, und geriet in Schwierigkeiten,
als icht fein und gebildet, nicht “civilzed”, und geri i,

Es gilt hier dar

i eona vrbunden
e Mk sl sonscen B dr i s
j schen Bestreben, koste s was es le, 2 i
e o, Miskvisenscifl, Kompnisen
R o Treserwias i e Nt
enchen o o de Himcrgon,vr e Japan s “spuishe
M s dem Boden samplen mugi. Fnt A
e
gﬁa) Das Problem der Gleichwertigkeil
i ewe edenkensert Zate angfih,die rd 150
T disom Punk s i

it von Ost und West: Japan mu sich

nicht, da man Musik als unmittelbare Kundgabe von Gefuhlsregungen des
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Die Art de sinesischen Erzichung g [..) mit dazu
Da nach mongolischer Nomadenrt kindicher Gehor
auch im Stat gemachi werden sol

b warum se das, was siesind. [.]
ram zum Grund aler Tugenden (]
e, 50 mubte [..] jenc scheinbare Sitsamiei, jencs

. rihmer

] Wemn der erwachs ol
selbswirksame Kraf ufgeben, ic die Nawr [.) ihm zur Picht machie [}, Aoonaras:
und Musik, Poesic und Kriegskunst, Maler und Architekur s bei hngn, e e

Einrich.
villicht auch den Kompa, dic

{ung. ) Das Porzellan und die Svide, Pulvr und Blei.
d

Rstin

Tricbe zur

) Der japanischen Musi is der lange Entwicklungsweg von der Pentatoik ther dic
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i tva av den Brsten ines

i e ranalg s, vi i meine, v s den Brsen s

B g s, de Beaagonfr i Enwickng i ystena

e Geangsamrichs T Sclr n Jpan, Spiac

884 —To M. ava (1)

fing 10 pursue the ight course for Japan,viz.
Tor o

Now 1am very sue that you arc coni means o e

cabinetorgan.
1885 - To Mr. Isawa (2)
Musicans or

2 Please write

Orc

oo i s

iz sich aber die Japanr mit unserer
s, ternen und erlenen ziemlich vic. I Leider besiht oas Hauptkontmgens ger
Musiklehrer heut schon aus Japanerns das st natilich viel zu fth. Man Yo ohl o1
deefig Jahren lemnen, wie man Trambahnen und Betonhiuser baut, Koo sieh soes 11
P i usik

Darin

Wegt der godeFehler den de Japane begeh,und dic groe Gefay i i cfoprorn
Enticklung der Mosikplege und des Muskversindaises i opent

) Gleichwertig zu werden bedeutet fir Japar

mit dem Individuumsgedanken in

19. Jahrhunderts. Dazu folgendes Zitat:

in konkret die Auseinandersetzung
¥ sehr specifischen Ausprigung des

ndien st nun cinal i Land der Typen,nich der
Individualita. Leben entstcht und vergeht dort, wie g P

m dumpfen Zwange von Naturkrifin .| Nur wo der Hauch der Freheiy weht, vy
e stolzen Krae des Menschen entfesei, welche wirken, daor ewas Elgencs s
sich slbst Gleiches zu sein vermag und zu sein wagy’

rem cigenen Stempel geprtgien
lane bluht und verwelt, unter

© Der Individuumsgedanke ist verknipft mit der Vorstellung von Selbstbe
stimmung; Japan hat dabei ciner auslindischen Definition von civilised
gerecht zu werden.
Zu beachten ist dabei, daB das Neue, Gebildete, Entwickelte, durch “civ-
ized" Geprigte immer gegen sein Gegentel (das Alte, Unentwickelte, Unge.
bildete, nicht *Zivilisirte") gerichte st also Absolutheitsanspruch besitt.

e R

3 Johann GoutiedHerven: “Ideen ur hilsophie der Gesehichieder Menschhet” (1784),
o ders: Ldecn cur Philosophie der Geschichte der Menschhis, B2, Berln o Weinmer
Aufbau Verlg 1965 15.20,

Musikalischesaus Japan”,in: Desdsche Sumgerbundeszeinang, 23, August 1925: 347345,

Hermann OLDENBERG, Indologe (1654-1920), schreitt dics in Bucla (verfat 1581,
abgedruckin: Hirin 111904 175

1885 ~To M. sawa (3) -
i th et wishes for your usess i e ffrs you e making 0 promoe he
mprovemens ofapanese s

Es sei hier noch,

¢ dr Eachung, B verede das
g i et ks n e Erichng B v
B i den S fr a2 Schon und gt dem Kin
e

um Trost und ur Freude
e s i it mt i e Verhalisen des Lebens zum Trstud Lo reude

verdringen, Barbarische

und Entatete: e
e Gesag e g L s Geisics und ds
e e o s oo s auh, b s Vol
e e Mk o e el

i haft von “civilized” Char
2 Dbnd:“:zlh:izlhblﬂmlr schon oder erbauend, sondern ;uc:;ﬁ;;:ngn ol
i ke singen oder genieBen, sonc 4 Saniied
e

PR—— i i
O o 7, DAL A5 25 DA% 06,

e 575
s e i
v bite G it gl 155
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T);a(:r’ﬁencn i oo bcsguc;:: Gelehrte ~ Musiklibhaber sein,
ine Musikpidagogik ent % 5
polische Kompanee disceForderang b it o o,
Der Gesang wird im Volke nicht auf S
:

lthen, wenn
m Volke it ulbluhen, wenn derslbe in den Shulen i nach

is fille kristalli ich it
et i Feistotung s o o
e s e, s il 11D etk
it n m an der Entwickly iy o
fras o it igt. Gerade deshall - nebenbei. Ml

rig, weil sie iberau
g weil s iberaus leicht das natonale Ehvgefuhl velezt,
Aussage von zawa ShG (1880

but the making of @ new apancse music. [..] Music should be nsional i them e
Japanese music. [.) Music should be national if the

especially this should be

eciallytis should be aken o grave

S e e et s e o 5

ative nd European musics. e
o

‘Musik )

ist also, wie ich

o ich aufzuzeigen versu
Naturgegebencs,sonden das Hosions von iy
i nis von kulturellen
Japan urspriinglich

lie Organisation Ko o
in diesclbe Richtung wie in Europa. e

9 Mahis WALOWOER (um 1830): Newes Volks.Licder-Buch sur Weckung wnd Belcbung
. 06k ) u
der Tugend und des Frofsinns sowohlin den Schude als ich im 8wt nen
il i den Schule :
uch im ffentlichen Leben o
Soreucaer Kempte. Origens: I Teen Norddetichni. vl aber i sog

fur die Offentlichkeit” Lheher
e G i e 1 s
Mttt v sudlicheren Gebicten an Auf v
10 ;lnk'y’d Geidai Ongaku Torishirabe G b e
R

i Kenky Han: Ongalu ydiku seirtsu ¢ no

Musik 32

1m ausgehenden 19, Jahehundert aber entstanden in Japan nicht Aur ACEE:
ot “Miusik” bezeichenbare Klanggebilde, s begann auch eine Entuwick-
S, die die alten Traditionen umfunktirierte, um sic 1y “Erbe einer
e fnen Nation” 70 machen. Damit wurde das Alte cine Uberleferung
weitgehend nur noch von wuberen Formen, Die Bedeutung aahlreicher Text-
e in den tberlefeten Gestingen,ebenso wi das Wissen um die Funktion
Beatimmter Melodie- oder Rhythmusstrukturen ging verloren, 50 daB sich der
e mur o von der Elegana der Auffuhrung an sich,nicht aber vom
teferen Sinn ihrer Elemente anregen lassen kann.

O lien allendings der Tatache Beachuung schenken, Ga sich i Japan
sogar nach cner solchen "Sinnentleerung” alte Uberliferung =, haben halien
o . Wahrend wi uns kaum vorsellen Konnen, daf etwa cine Klavierschule
e wem i Inalt - die Klaviermsik - e Bedeutun veriert, zeigt
e Uberlebensfahigkeit japanscher Traditonen, dab japanischen Fall
e eben ieht cine so absolut gedachte Kategorie ist vie bel Ui, 35
e tenbar die Unfunktinierung der aien Uberlcterungen el indem
e e e Pcge besdmmter Sticke an und fU sch immer meh dhe Pllcge
i ster Linie von Meister-Schiler-Bezichungen und von gescllschaftlichen
Umgangsformen trat.

‘Neben in dieser Weise umfunkiionierten Sticken.
Musik die in Anlehnung an die abendiandische Konzep

h

Sowie neuer, “richtiger”
tion von Mausik fur

west

e elle weiterer Formen von Klanggesalun in Jspan ety
e hen werden: Verkiufemufe, Trommeln und Preifen bet Fesioh und
Dromtaen, Giocken und Schlagacug aller Ar,oder Vortagaradioonel B

e dhisischer Handlungen wie Suenlesung oder Tempelzeiemeris

en.

 edeutetdiese Fille von Gesang und Instrumenienspicl, dab die Japebc?
cin sehs musikalisches Volk seien? In de Tat is e bemerkenswert wievielen
Lebensbereichen uns di Klanglichen Dimension entgegentrit
Noch vor wenigen Jahren konnte man darilber stauncn, dlich
ganze Arbeitsginge und Berufe eine musikalische Kompor
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6. Blick in
Blick in die Zeit vor der “Musik™Probiemarit

Vet v

i, die Beriche )
vor dem ausgehender ganz grob s Bii

oo usghenden 19, awhunder sumeksamer, e o

aBbar s, 50 lasen sich deutlie epper o0 mEE Mt

cutich eige o

6.1 Die Tokugawa-Zeit (1600-1567)

Fi die Tokugava Zei, i

gawaZei, ine Zei

von lokalen Lehen i, inder Japan durc cin

Linic dic beichien, grogen Ty < EEVieh gehalien wurde, s

anzufihren, eate als One fr gestaltetes Kianggesehep,
s Klanggeschehen

Zum Vortrag der Geschichten, die ie Handlung auf der Bithne
e
; ichten, die durch die Hand)
ie Handlun,
emweder durch Puppen oder durch Schauspior) platisch dargestell wurd
estellt wurden,
in den grofien Stidten

s Sy
e im Verglioh s

ciner bestimmien Fy
unktion (Schaffy
vor affung eine
n Assoziationen) cingeflochten waren, - T Oder Erveckung

Das Instrument gab bes
i diesem Vor
im Prinzip die A
trag 7ip die Aus

Di e o .
litige Spieg; o
o= st Shomien e
i rerscis and

W i en Weg in alle miglichen und sehr rasch in
et Besondere Vetierng i Syt

mien e King:
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charakieristika und ihrer cinzelnen Bautele wie Korpus, Sehlagplektrum oder
in den Vergnigungsvierieln, wo sie intimere

Saiten erfuhr sie namentlich
“Auffihrungen von Gesang und Tanz melodisch, rhythmisch und agos
und im Prinzip alle Sticke fir Auffuh-
rungen in Klcineren jon ihrer Struktur her “Einmann-" oder

i frauGestinge. Das heiBt es handelt sich immer um Gesinge  nicht um
. Wobei man zum cigenen Singen das Instrument

atzen hate.
Der grobte Teil der Theatersilcke,
Riumen, sind v

eits, bew. die Vermehrung der Anzahl Singer
rubturentwicklungen dar; stets gibt das In-

Erachtens keine wesentlichen Su
trument — wie schon erwaihnt — den Puls, die hythmische Struktur und die
agogisch Tonhishen des vor, wahrend
dazu Textzeile fur Textzeile durch filigrane Gestaltung des Atems, der Stimmne

und der Halsmuskulatur zu Leben erweckt wi

Neben Saiteninstrumenten (in der it fast
Shanisen, sowie Schlagzeug, finden wir als driten Bereich bewuter instru-
mentaler Klanggestaltung die Flote, deren Melodiestrukturen mit der dee
es Horbarmachens von Luft und Atem verbunden sein durften. Auch heute
‘noeh tritt landauf landab bei Festen und Umziigen und lokalen Auffuhrungen
aller Art zu den Rhythmen von Trommeln und anderem Schlagzeug cine
meist Kleine Querflote, die sich sozusagen auf einen grundicgenden Puls
draufsetzy” und dabei auerordentlich lebendige — aber nicht auskomponierte
~ Klanggestalten und -figuren ausfihrt

jon g harakier war das Spicl
R, das den Mitgliedern einer bestimmen Gruppe von Wandermonchen
gestattet war, Hier drfe die einzelne Phrase daraus bestchen, dab cine be-
Stimme Tonhohe als Bezugspunkt gewahlt wird, und von da ausgehend - im
ing, der wohl auch in erster Linie als Atem verstanden

Prinzip wie beim
wird = ein Ton wichst (kraftiger wird, aufsteigt) und sich wieder in sich
zuriickzieht

ing von Zer-

ien der Tokugawa-Zeit war die Entstchus
sich dabei um eine bestimmte Anzahl Sticke fir
_ etwa shamisen oder shakuhachi -, die in ciner

it verknipft war dic Ausgabe
erbringenden Leistung auf
Jung di
i cine Stwfe weiterzuricken. Bestimmte Personens
Monopol der Vergabe solcher Zertifikate, was der poliisch e

.
Ein auffalliges Phinom
tifikassticken. Es handelte

bestimmten Stufenfolge zu erlernen waren. Dami
von Zenifikaten, wodurch nach Erfullung der zu
i der Lemends Bezahi

ie:
ieruppen besaben das
rwiinschten
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Klaren C1
on
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von Stiicken lassen vermuten, da ein grundlegend anderes.

auf cnercindeutigen Erworns o

rundlage beruhenden :
sllhut gt aben 1 i e R

im Falle der Saiteninstrument

ym Falle o Steninsrument - e des hamise - g ds R
Yertae von Zetifkten b derOrgaisation e Blnden, die i
Zueck i s 17. Jahrhundert einen Korpus an Zertifikatsticken
schuf. Wean wit in der Klasischen japanischen Tradition von a6 souae e
K *sprechen wollen,d ichim Prinip m slehe
Korpor von Zrtiikatscken, di cine At normativs Ruckgrat soer Oras.
ben d i .
Blinden im ibrigen

::El:i':uf):'.‘ni::":ﬁ: :hnllc',ex, Kleines Streichinstrument, das koky &7

e o las Spicl der dreizehnsaitigen Zither koto #. Fur dz
it s \gs erst gegen Ende des 18. Jahrhunderts in der St 5
deﬂe ung eines Korpus von Zertifikatsstiicken. i
s be;;mw;;::hl;fnau, was. fﬂr eine Funktion Zertifikatsstiicke
o aich e “c.h lie Blindenorganisation letztlich mit dem Unterricht
weitere —Silckebeweckie. Zumindent i dr St o

62 Die Heian-Zeit (8.-12. Jahrhunders)
Japan it h
auch aus den Jahrhund s sen
2t den Jahuderen davor s heute bewalt u aben. N amentlich
el grolle AutTUhrungstypen, welche nach der Entstching d >
demen apaischenSantes de Endrck des i nd Eabenen 1o
n zu vermit-

eigneten. Das cine ist das Gagaku-Orchester, das andere das No-Theater,
Orch
ag . das andere das.
Unter dem Begriff Gagaku % wird all das subsumiert, was die P
. was die Praxis
bl

A ahrecheinlich auf komplexere Weise theoriegestutztes — Verstindnis von
inden fie al Jahrhunder-

bestar

ten.

Hlemente von Gagaku haben hauptsichlich im Kontext von Tempeln sehr
Jange dberlebi, doch wie weit das heutige Gagaku - das haupisichich vom
Jotserlichen Hoforchester gepflegt wird - authentische Zige trigt, bleibe

dahingestelt.

6.3 Die Periode awischen der Heian- und der Tokugawa-Zeit
(13.-16. Jahrhundert)

und vor der Tokugawa-Zeit, also das 13,

Vielzahl von Vokaltraditionen gekenn-

doch tber deren

Die Jahrhunderte nach der Heian-
bis 17. Jahrhundert, sind durch einc
seichnet, Wir besitzen etliche Sammlungen von Licdtexten,
‘Auffubrungsweise wissen wir nur wenig.

‘Neben liedartigen Gesingen bluhten besonders Rezitationen von Erzihlun-
gen auf, ‘Schlagzeuge, tels der Laute biwa F
Sl thythmische und Klangliche Sttze bedienten. Die Inhalte der Erzihlunger
Hingen im Prinzip mit der Verbrctung buddhistscher Lehren zusammen un
mfaften tels vornchme, teils lustige, tils vulgare Erlauterungen, wie man
Erlosung, Heil b, cinen Zustand der Erleuchtung ercichen kann; das in
esem Fusammenhang anzufuhrende Stichwort st wohl jobutsu il - “Bud-
dhawerdung”. d Il iches Sub-
ot dar des Traditionen der darauf folgenden TokugawasZeit, und danit der

bis heute iiberlicferten Stiicke und Gestinge.
itionen  das dirfen wir nie tiberschen

sondern hiufig auch cine durch
andersetzung mit dem Textin-

— it nicht nur eine Klangliche Auffuhrung,
den Krper dargestellte oder suggerierte Auseins
halt, mithin also eine Art Tanzauffuhrus

ing.
I Umkrels dieser Traditionen finden wir einen besonders ausgeprigien
i fur nam

lich das sogenannte No-

s Umgangs i Kl
e wibeend dr
dem 8. und dem 12. J; ’
Jahrhundert. In di
e o lieser Periode gab es am Hof Orct
issen auch, daB le.mnen gehobenen Standes si Mﬂcgu"e-:‘l::
o mglich, wenn wi v genaer i T
et it den T i
il nd it i drn i
e i, B oty e, i, Trom

meln, Gor i
ngs, Flsten, Oboen und die Mundorgel. Schriftliche Quellen mit

Theater. In einer — wie wir aus Quellen wissen —
sind im NO die drei Dimensionen “Textvortrag”, “instrumentale Klangpto-
ktion” und “Korperbewegung” mitcinander verkndpf. Im Mitelpunkt steht
o nd die Gesaltung seines Vorrags in Bauch, Lunge, Kehle und
S sdhthle. sowie mit dem ganzen Korper in Form von Bevegung und
T Sie Tnstrumente — s handelt sich um die “Klassische” Kombination
oo ol und Fiote — bilden dazu seh komplexe Klangmuster.Ich vermute,
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diese Klangmuster lassen sich nur dann versichen, wenn deren kosmische.

Dimension beriicksichtigt wird; d.h. etwa, daB wir die Klinge der Kleinen

Sanduhrtrommel mit dem weiblichen Prinzip, dicjenige der grofien Sanduhr.

trommel mit dem minnlichen Prinzip, und die Klinge der Fltte mit der das
E Bezieh miissen.

7. Worum ging es bei japanischen Klanggebilden bis ins 19. Jahrhundert?

Mit dem Hinvweis auf die kosmische Dimension maihe ich zurickkehren zur
lich der Warnung, fur Traditionen

des Umgangs mit Klang leichtferig den Begriff “Musik” zu verwenden. Der
Begrlff “Musik” im Abendland umfabte zwar - an antike Vorstellungen

anknipfend ~ im Mitelalter, und auch danach immer wicder, durchaus eine

Bezugnahme zur kosmischen Dimension (Stichwort: Sphirenmusik). Diese

Kosmische Dimension ist aber schon bald der von Gort geschaffene und von
Christus beherrschte Kosmos, nicht der Kosmos, der durch das Wirken von
Naturkriften zusammen- und in Gang gehalien wird. Damit beicht sich
abendlindische Musik wilhrend der ber tausendjéhrigen Zeitspanne ihrer
spezifischen Ausprigung auf cin fundamental anderes Weltordnungsprinzip
als ein icht-abendldndisches Klangeebilde

h werde versuchen, anhand cines Gesangstextes auf den kosmischen Bezug
Japanischer Klanggebilde noch naer einzugehen. Zunichst michic ich eine
kithn anmutende Behauptung wagen:

Sehen wir einmal von offensichtlich zweckgebundener Klangproduktion
Wie zum Anbieten von Waren oder zur Koordination von Lastenrigern ab,
dann besitzt i Prinzip jede japanische Klangproduktion nur cine cinzige,
und immer dieselbe Aussage. Diese lautet, ganz allgemein formuliet, so:

und Gesetzmilbigkeiten - wic arrangiere ich mich nun mit der kosmischen
Dimension, um mich gesund zu halien und “Unsterblichkeit” zu erreichen,
dh. ein hohes Alter bei Wahrung meiner Vitalkrifte? In stirker vom Bud.
us gepriger Terminologie ausgedriickt autet dieselbe Frage: Wie arran-
giere ich mich mit den Realititen und Kausalititen, um mich gesund zu
halten und den Buddha-Zustand, d.h. Erlosung, Heil bzw. Erleuchtung zu
erreichen?

Das kosmische Grundprinzip ist das ewige Wirken von Krifien, aus dem
sich Geburt, Wandel, und Zerfall ergeben. Gibt sich der Mensch diesen
Kriften hin, leidet er, weil er die Verginglichkeit seiner selbst und aller
Dinge erkennt. Leiden aber verzehr seine Vitalenergie, und dadurch leidet er
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. Suniyoshi f#
Ein Gesang aus Edo zur Zither kofo. Text 1800 veroffenticht,
Die tausendjéhrige Farbe, im Schnee ist sie
:1;:: :;..n::z:::nc:‘ndm Griin der Kiefer, eines ewiggriinen Baums,
it it e Prinzip von Werden und Vergehen unterwor-
besonderstief - heute kommt man,
im Frhling von weither angereist,
der Tag ist strahlend, Klar der Himmel,
Dunst steigt auf, bis gestern )
war die Insel Awaji durch die Wellen sichtbar,
[uéch A:kigan:m Kommtin den Sinn, ’
emib einer Legende ist Aoki
[ r;dl:m::“::klgnham der Ort, woher in Sumiyoshi
wallich, wie erquickend die Gefil jer v
Vot D s inen
:?:i::”a:::\ . bestimmie Art, wie die Giebelbalken geschni
temsin;sermulic ght s e unictst um ds Wortcinent ata
Bedeutung “cinseitig”, d.h. cine Person st alleine und bildet
nicht, wie es eigentlich sein sollte, mit jemandem ein Paar.]
kreuzen, legt sich immer wicder Frost ;
Gottheit von Sumiyoshi, die Mann und Frau zusammenfiy
da die Kiefer hiersich meiner annimmt glaub'ich nich, "
meine Fihigkeit zu dichten it ja gar erbirmlich :
~ den Weg des Dichtens beschitzt die Gottheit
die Vier Jahreszeiten sind schon hart,
und Liebe ist cin ganz besonders schweres Them,
o denk, s sei gelungen, und doch istdem nicht so,
g :{nn versuche ich die Regeln zu befolgen —
Menschen hohen, Menschen niederen Ranges, alle pilgern sie
;::.:In:(crhzllF Naniwa, wo Madchen aller Art
bcﬁnd;‘m die Region um Osaka, wo sich der Sumiyoshi-Schrein
mit den leichtesten Gefihlen

einem tief gehegten Wunsch

3

26

31

ES

55858288888

Emotionale Stufe |
ichen Vi

Musik
voller Anmut Kieine Lieder singen:
Die “Vergifi-Muschel” - sie st doch nichts s Schwindel,
sic trifft sich erst, geht auseinander, und dann —
aufs nichste Blitenschauen freut man sich,
zahit die Tage und erinnertsich.
Das “Vergib-Gras” ist doch nichis als Lug und Trug,
es wuchert ppig und verwelkt, und dann —
auf die nichste Mondschau freut man sich,
2iblt die Nichte und crinnert sich,
Frilhling und Herbst
‘Damals vor langer Zeit kam der Stahlende Prinz
zum Schrein, der seinen Wunsch erfullt,
auch heate kommen, schon geschmilckt, die Menschen er,
ief hinein ins Schreingelinde, wo viel tiefer noch das Grin,
Kirschbluten und Herbstlaub auf einmsl,
alles durcheinander, Farben, Menschen und Gedringe,
Kein Pinsel, keine Worte konnen diesen Anblick je beschreiben.,
gerade da kommt auch der Mond hervor,die Fut walzt sich heran.
und es rauscht der Wind durch die Kiefern,
und es / rauscht der Wind durch die Kicfern,
‘s Ohr dringen die Klinge des koto, ihr Wunsch geht n Brfullung.
der Segen der Sumiyoshi Schreine
wird nie versicgen, viele Tausend Generationer,
gefiert sei des Weges Blte,
gefeicrt sei des Weges Blite.

‘Bemerkungen zur Struktur von Suniyoshi

(Zeilen 1-8): eine Reise hin zu ¢i
{talkeifien geprigt ist, und wo somil

physische und psychische Probleme

‘Emotionale Stufe 2 (Zeilen 9-18):
dem Hintergrund des Prinzips der
cigenen Existenz. Der Gesang orientiert
icht “normal” sind, d-h. durch besont

e
“Erkenntais der cigenen Einsamkeit vor
Paarigkeit. Klage Uber die Realitit der

produiert werden missen.

jinem Ort, der von
t auch Heilung fur

hier an Instrumentaltonen, die
dere Druckaustibung auf die Saiten
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Emotionale Stufe 3 (Zeilen 19-31): Zunichst Zeilen 19-22: Abrupter At-
mosphiremwechsel hin zu ciner positiven Stimmung. AnschlieBend Zeilen
2531: Visualisierung ciner Problemlosungsmoglichkeit, nimlich Spiel und
ergnisgen. Die Midehen von Naniwa geben sich Welichem hin, doch
gerade das Welliche ist - wie wir aus dem Text erschen — gebunden an das
Brintip der Verganglichkeit und den damit verbundenen Qualen des Nicht-
Vergessenkbnnens und des Haftenwollens am Augenblick

Der Gesang orientiert sich hier an auBerordentlich hohen Tonen, die auf
dem Instrument ebenfalls durch Druckausibung auf die Saiten produziert

‘Emotionale Stufe 4 (Zeilen 32-36): Zunichst Zeilen 32-34: Abrupter Wech-
sel zu einem sachlichen Bericht Uber die Wirksamkeit des Schreins; wie cine
Art Rezitativ vorgetragen. Dann Zeilen 35-36: Auf dem Instrument taucht
Vollig gegen die Horerwartung tberraschend eine besonders sonor nachklin-
gende Tonstufe auf (die Quint Uber dem Grundton): diese Tonstufe heb den
Regriff “vieltcfer noch das Grin” — die Farbe der Vitalkraft -~ hervor.

e Stufe 5 (Zeilen 36-41): Ei Erlebis: Zuniichst
Zeilen 36-38: Stilstand der Zeit, suggeriert durch das Bild: “Kirschbliten
und Herbstlaub auf cinmal”. Diese Zeilen werden vorgetragen mit unb
stimmtem, nicht mehr vorwirtszichendem Rhythmus; das Instrumentalspicl
dazu weist charakeristische Floskeln auf, welche einzelne Begriffe (2.B.
“auf cinmal”) auffillig unterstreichen. Zeilen 39-Mitie 41: Die beiden Fix-
punkte des Universums (Oben / Mond und Unten / Wasser) geraten in mystische:
Bewegung, wobei der cine mit dem andern gekoppelt ist (der Mond bringt
die Flut in Bewegung). In diesem Moment rauscht der Wind (dh. dic alles
i ! igkei). Mitien
i der Zeile 41 wird auf dem Instrument ein langes Zwischenspiel eingefugt,
das wahrscheinlich die Thematik des Windes aufgreift. Durch das Aussctzen
des Gesangs wird dicses Zwischenspiel zu einer Ar mystscliein Hhepunkt
in Sumiyoshi.

‘Emotionale Stufe 6 (Mitte von Zeile 41 - Schiu); Abrundung des Stickes,
nun ~ in extremem Gegensatz sowohl zur “frustrierten” Atmosphire von
Stafe 2 als auch zur leichten und verspielten von Stufe 3 — von kraftvollem
harakter. Themat i Wirkungskraft
des Sumiyoshi-Schreins sowie des kofo-Spicls im Vordergrund, Klanglich
" die auffallend sonore Tonstufe, die schon in Zeile 35 den Begriff

“grin” gekennzeichnet hatt, die Begriffe “Segen” und “Blite".

Ergebnis: Zusammenfassend 48t sich sagen, Sumiyoshi ist nicht cin Gebilde,
das irgendetwas besingt, sondern es stellt ein mit dem Zupfen von Saiten
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s geht dabei wahrscheinlich um die Gewinnung einer Erkenntnis, die dazu
Jfen soll, sowoh Leid i

el berwinden und cinen Weg 7u finden, der die Wahrung von Encrgie
2 epricht, Zu beachien is, das der Sumiyoshi-Schrein dabe cine wesentiche
Rolle zu spielen scheint.
Viki 4. Ein Gesang zum shamisen aus Osaka.
Der Text wurde erstmals 1789 verdffenticht.
Wenn wir abschilteln Blten oder Schnee, wird der Armel rein.
Ja, vorlanger, langer Zeit war es,
er,den ich erwartet, e pflegte auch auf mich zu warten
wie das Entenminnchen, voler Licbe,
gefroren snd dic Decken nun, aus denen weinend Rufen ton,
wie dem auch sci,
e Herzen sind entfernt — aus der Ferne in der Dunkelheitder Glocke
Klang,
ich hore ihm auf meinem Lager cinsam 74,
und auf dem Kissen hall s Hagels Klopfen,
wenn dies nun..2! und Kaurm st s noch aufzuhalten,
11 noch rascher as vereiste Trinen fallen,
12 vergeht das muhevolle Leben - ihm nachzutzauern ist nicht ndig,
13 doch dafcin Mensch in sehnsuchisvollr Licbe
14 voller Schuld macht mich betrbt (Moglicherweise wird hicr auf das
Gebot Bezug genommen, niemals an den Dingen dieser Welt zu
haften; bereits vom No-Theater her it das Thema bekannt, da
“Haften", und damit auch Liebe, Schuld darsellt und in dic Halle

fubrt]
15 abgelegt die Tribsal
16 abgelegt nun diese Welt - auf den Bergen: Morgenlicht

Bemerkungen zur Struktur von Yuki

Obwoh Yuki aus einem ganz anderen geographischen, sozialen und auch
asthetischen Unfeld stammi als Sumiyoshi, sind die konsti

dieselben, nimiich: die Gewinnung einer Erkenninis, die verhilf, Leid wie
‘auch Freude ls energieverzehrende Empfindungen za dberwinden und cinen
Weg zu finden, der die Wahrung von Energie verspricht.
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Sufe 1 zele 1) Bine Grunderkenninis s Einleitung: Sowohl Scnce wie
i tbeiden di

die
emetosam, 4 i flln, vergehen, asokeinen Weg in die seilose Walrung
Jon vitalen Energien weisen.
e 2 Zeilen--5): Erkenninis dercigenen Binsankeit vor dem Hintergrund
e riavips der Paarigkeit, Klage uber die Realat der eigenen EXisent.
ile h

toehl, mit Scherheit abr bringt Glockenklang den Fakior Zeit und danit
e Verginglichkeit zu Bewutisein und dringt dabei den Menschen,
twas 70 untemehmen, um seine Encrgien 2u wahren.

Do Wort ~Glocke” wird - wie in Sumiyoshi das Wort “gel” - durch cine
Jolig gegen die Horerwartung auftauchende Tonstufe (die Quint tber dom
e it seh sonorem Klang markiet, woraufci langes nstrumenlales

il die des

Musik n

M i ichten Texte der verschit Theater-
bst wenn sich in den i
Hinweise zum Klanglichen Para-

el
lungen manchmal nur wenige oder gar
meter finden.
‘Bericksichtigt werden sollien auch ubergreifende Studien. Im Kq
ichigt rgreifen . Im Kontext der
Ethnomusikologie inden sich etwa Ulersuchungen 21 besimnten Fragen
musikalscher Prasin cine Vielah! von Kulluren; berdis sind nsbesondere
in Japan in den letzten Jahren wichtige Studien und Materialsammlungen
crschien, n denn apaische Musikgattungen bzw. japanische Auffuh-
rungspraktiken als Teil “asiatischer” (¢h. in der Regel festlindisch-g
tischer) Traditionen behandelt werden. ) e
Da gerade der Japanologie die Aufgabe zukommt,in bezug auf “Japani
e mmt, in bezug auf “Japanische.

o on un n, welche un-
bedach aus der “Hlassischn” westichen Masikvssensaft ermommen

scheint.

i 4 Zeflen 8-14): Durch Zunahme der Menge von Insrumentalionen
immer intensiver wirkendes Voranschreiten bis hin zu

“tufe 5 (Zelen 15-16): Der Entschlug, dem Diesseits, dh. dem Prinzip
e den and Vergehen zu entsagen. Entsprechend sind die Zeilen 13-16

i Tonstufe, di beim Wort “

k" vorkam, gekennzeichnet.

Literaturempfehlungen

Far ine weitergehende Orienticrung sei etwa auf die Enzyklopidie Die Musik
B eschichte and Gegemwart (assel e al.: Barenreiter 1996) verwicsen;
e sich neben den Eintragungen zam Stichwort “Japan” auch zahlrei.
o wsfiliche Darsellungen 2 cinzelnen Instrumenten, Gatungen und
Komponisten, sowie bibliographische Ubersichten. Auch englischsprachige
B topidion - ctwa: New Grove Dictionary of Music oder The Garlond
Eneyclopedia of World Music, BAT (Bast Asia, 1999 - vermiteln gut esbare
Grondintormation. Bei Materialien in japanischer Sprache ist vor allen Dingen
ot i Enzylopidic Nion angak daijien (Heibonsha 1989) hinzuveiscr,

Hberardentlich wichige Informationsquellen (in japanischer Sprache) bil-
den umfangreiche Schallpltten-, CD-, LD- ba. Video-Serien, dic in det
Regel mit ausfuhrlichen Begleitmaterialien ausgeliefert werden.

u hinterfragen, s auf folgende Publikation theoretschen
e s gemaci. s Recaon (5, Wolfgng M i Mix
s (g ): Anshaungs- wnd Denkformen in der Musik (Beiheft zu der
schrif fur Acsthetik und Kunstwissenschaft). Erscheint vorau
Zoleit schaft). Erscheint voraussichilich



